
EL TEATRO DE BUERO VALLEJO 
 
 
        La labor dram�tica m�s relevante de la postguerra ha sido seguramente la llevada a 
cabo por Antoni� Buero Vallejo. La peripecia biogr�fica resulta en su caso 
especialmente iluminadora a la hora de revisar su obra. Naci� el d�a 29 de septiembre de 
1916 en Guadalajara, donde transcurrieron los a�os de su infancia y adolescencia. 
Pronto manifest� una vocaci�n por el dibujo que fue alentada por su padre, militar con 
graduaci�n de capit�n. Realiza sus estudios de bachillerato entre 1926 y 1933. Sus 
aficiones de adolescente se reparten entre el dibujo y la literatura, especialmente la 
dram�tica. Los autores favoritos (y que influir�n m�s tarde en su teatro) son: Gald�s, 
Ibsen, Bernard Shaw y los del 98. En 1934, su padre es destinado a Madrid, adonde se 
traslada Antonio con su familia. Hasta el a�o 1936 cursa estudios en la Escuela de 
Bellas Artes de San Fernando y asiste como espectador al panorama cultural de la 
capital, de una altura y brillantez s�lo comparable a la del Siglo de Oro. Al estallar la 
guerra, y tras la negativa de su familia a su prop�sito de alistarse como voluntario, 
Buero trabaja en el taller de propaganda pl�stica de la F.U.E., hasta que es movilizado y 
destinado a un batall�n de infanter�a. 
 
       El final� GH� OD� JXHUUD� OH� VRUSUHQGLy� HQ� 9DOHQFLD� \�� VHJ~Q� pO� PLVPR� UHODWD�� ©QRV�
detuvieron a todos los que est�bamos en la estaci�n. Ya hab�an salido varios trenes, 
SHUR� HO� QXHVWUR� QR� VDOLyª�� �8Q� WUHQ� TXH� QR� VH� SXHGH� WRPDU� \� XQD� HVWDFLyQ� VLPLODUHV�
encontramos en El tragaluz.) Seguir�an el campo de concentraci�n, la condena a muerte 
SRU�©DGKHVLyQ�D�OD�UHEHOLyQª�HQ�0DGULG��FRQPXtada ocho meses despu�s, y su peregrinar 
SRU�GLYHUVDV�FiUFHOHV��(Q� OD�SULPHUD�� OD�©&RQGH�GH�7RUHQRª��GH�0DGULG�� WUDED�DPLVWDG�
con Miguel Hern�ndez. En 1946 sale en libertad condicional. A fines de ese mismo a�o, 
y tras haber intentado volver a la pintura, Buero escribe En la ardiente oscuridad y al 
a�o siguiente Historia de una escalera, obras que presentar� al premio Lope de Vega, 
convocado por el Ayuntamiento de Madrid, tras quince a�os de suspensi�n, en 1949. La 
segunda obtendr� el premio, quedando la primera entre las finalistas. Historia de una 
escalera es estrenada en el Teatro Espa�ol, y ese mismo a�o, en el mismo teatro, se 
estrena la pieza en un acto Las palabras en la arena como finalista (y luego ganadora) 
del premio convocado por la Asociaci�n de Amigos de los Quintero. 

 
       As� comienza la carrera de Buero como dramaturgo, jalonada hasta hoy por los 
siguientes estrenos: En la ardiente oscuridad (1950), La tejedora de sue�os (1952), La 
se�al que se espera (1952), Casi un cuento de hadas (1953), Madrugada (1953), frene o 
el tesoro (1954), Hoy es fiesta (1956), Las cartas boca abajo (1957), Un so�ador para 
un pueblo (1958), Las meninas, (1960), El concierto de San Ovidio (1962), Aventura en 
lo gris (1963), El tragaluz (1967), La doble historia del doctor Valmy (1968), El sue�o 
4e la raz�n (1970), Llegada de los dioses (1971), La fundaci�n (1974) y La detonaci�n 
(1977), a las que habr�a que a�adir Mito, texto en verso para una �pera, publicado en 
1968 y todav�a sin estrenar. Desde 1971, Buero es miembro de la Real Academia 
Espa�ola.  

 
     No ser�a objetivo negar la enorme importancia del estreno de Historia de una 
escalera ©FRPR�SULPHr drama l�cido, verdaderamente fundamental, del teatro espa�ol 
GH�SRVWJXHUUDª��FRPR�KD�HVFULWR�5��'RPpQHFK��TXH�HQFXHQWUD�VX�PiV�DOWD�VLJQLILFDFLyQ��
DGHPiV� GH� HQ� ©VX� LPSOtFLWD� GHQXQFLD� GH� XQDV� LQMXVWDV� FRQGLFLRQHV� VRFLDOHV� GH� YLGDª�
(subrayamos impl�cita) \� VX�©LQWHQWR�GH� DXQDU�\� WUDVFHQGHU� DOJXQDV� LPSRUWDQWHV� OtQHDV�
GUDPiWLFDV� DQWHULRUHV� �HO� VDLQHWH�� HO� WHDWUR� GH� 8QDPXQR�ª�� HQ� FXDQWR� VXSRQH� ©OD�
restauraci�n de lo tr�gico HQ�QXHVWURV�HVFHQDULRVª���/DV�IRUPDV�GH�GHQXQFLD�R�GH�FUtWLFD��
el car�cter tr�gico y la estructura dram�tica son tres cuestiones centrales en el estudio 
del teatro de Buero.) Sin embargo, la importancia hist�rica de este primer estreno nos 
parece deber m�s al panorama, an�mico y fr�volo hasta l�mites incre�bles, del teatro de 
la d�cada anterior que al valor mismo del drama, escaso en nuestra opini�n y, en todo 
caso, inferior (sin que nos extra�e) a la obra del mismo autor no premiada en el 
concurso. Si atendemos a la evoluci�n tanto del drama europeo como del espa�ol (con 
las obras ah� de VaOOH� \� /RUFD��� HO� ©UHDOLVPRª� GH� Historia de una escalera se nos 
presenta como regresivo desde el punto de vista teatral, anterior a la batalla 
DQWLQDWXUDOLVWD�GH� OD�SULPHUD�PLWDG�GHO� VLJOR��1L� VX�©PHQVDMHª�QL� VX� OHQJXDMH��SRU�RWUD�
parte, poseen la originalidad o profundidad que permitieran ver en ella otra cosa que una 
primera cristalizaci�n, algo tosca, de elementos del universo dram�tico de Buero, que se 
plasmar�n con m�s acierto en obras sucesivas (as�, por ejemplo, el tema de la aspiraci�n 
humana a la felicidad). Bastaba una obra digna, que hablaba en serio de cosas serias y 
reales, para constituir un acontecimiento en la escena espa�ola de 1949. 

 
        Es en la segunda obra de Buero, En la ardiente oscuridad, donde encontramos las 
bases y las claves de su teatro futuro: el intento de abordar conjuntamente, en una 



s�ntesis totalizadora de lo humano, los conflictos sociales y existenciales, partiendo del 
estudio del individuo tras el que se dibuja (siempre a un nivel m�s o menos impl�cito) 
un estudio de la sociedad; en �ntima conexi�n con el doble fondo tem�tico, la 
VXSHUSRVLFLyQ� GH� XQD� HVWUXFWXUD� VLPEyOLFD� D� OD� FRQVWUXFFLyQ� ©UHDOLVWDª� SULPDULD�� GH�
forma m�s particular, la utilizaci�n de una tara f�sica, la ceguera en este caso (como 
s�mbolo de las limitaciones humanas), repetida en El concierto de San Ovidio y Llegada 
de los dioses, la sordera (El sue�o de la raz�n) o la locura (El tragaluz); la oposici�n 
significativa entre personajes (Ignacio-Carlos), particularmente del sentido 
©FRQWHPSODWLYRVª-©DFWLYRVª��7DPELpQ�HQ�OR�TXH�VH�UHILHUH�D� WpFQLFD�WHDWUDO�VH�DSXQWDED�
\D� HQ� HVWD� REUD� HO� SURFHGLPLHQWR� TXH�'RPpQHFK� GHQRPLQD� ©HIHFWRV� GH� LQPHUVLyQª�� \�
que es consciente y profusamente utilizado en las producciones m�s recientes del autor. 
As� lo explica �l mismo: 

 
   Me refiero al apag�n del tercer acto. Se trataba de un apag�n en todo el teatro, 
sin justificaci�n realista, gracias al cual se lograba introducir al espectador en la 
atm�sfera dram�tica de la ceguera. Se trataba, pues, de un efecto de 
participaci�n del p�blico.  [...] Esta reintegraci�n del p�blico en el espect�culo, 
por cuyos fueros se vuelve ahora, fue lo que yo intent� en solitario no ya en 
Espa�a, sino quiz�s en todo el teatro europeo de los a�os cincuenta. 

 
        La acci�n de la obra se sit�D�HQ�©XQ�PRGHUQR�FHQWUR�GH�HQVHxDQ]Dª�SDUD�FLHJRV��HQ�
el que se ha conseguido crear una situaci�n de felicidad y alegr�a sobre la base de evitar 
el enfrentamiento con la realidad de la ceguera. El conflicto surge con la llegada de un 
nuevo alumno, Ignacio, que se rebela contra la mentira sobre la que se asienta el falso 
clima de bienestar oficial del Centro, a la que opone la terrible verdad de la ceguera de 
todos y la necesidad de alcanzar la imposible luz, s�mbolo de lo absoluto, aspiraci�n en 
que se fundDPHQWD� HO� FDUiFWHU� WUiJLFR� GH� OD� REUD�� ©3XHGH� TXH� OD�PXHUWH� VHD� OD� ~QLFD�
IRUPD�GH�FRQVHJXLU�OD�GHILQLWLYD�YLVLyQ�>���@ª�GLUi�,JQDFLR��6X�RSRQHQWH��&DUORV��DOXPQR�
PRGHOR� \� HILFD]� ©FRODERUDGRUª� GHO� &HQWUR�� WHUPLQDUi�PDWiQGROR� FXDQGR� OD� DFWLWXG� GH�
�ste amenazD�FRQ�VXEYHUWLU�HO�©RUGHQª�GH�OD�LQVWLWXFLyQ� 
 

CARLOs.  [...] Muerto Ignacio, sus mejores amigos le abandonan; 
murmuran sobre su cad�ver [...] respiran como si les hubiesen librado de un 
JUDQ�SHVR��£9XHOYH�OD�DOHJUtD�D�OD�FDVD��£7RGR�VH�DUUHJOD� 

 
        Sin embargo, en el centro mismo de la concepci�n tr�gica de Buero se encuentra la 
HVSHUDQ]D�� ,JQDFLR� PLVPR� GLFH� HQ� XQD� RFDVLyQ�� ©1DGLH� VDEH� OR� TXH� HO� PXQGR� SXHGH�
UHVHUYDUQRV�� GHVGH� HO� GHVFXEULPLHQWR� FLHQWtILFR���� KDVWD� HO�PLODJUR�ª�<�� OR� TXH� HV�PiV�
significativo, al final de la obra, Carlos, solo con el cad�ver de Ignacio, dice junto a la 
ventana estas palabras, �ltimas que oye el espectador de la obra (a quien van dirigidas) y 
cuyo sentido simb�lico se transparenta: 
 

CARLOS    Y ahora est�n brillando las estrellas con todo su esplendor, y los 
videntes gozan de su presencia maravillosa. Esos mundos lejan�simos est�n 
ah�, tras los cristales... (Sus manos, como las alas de un p�jaro herido, 
tiemblan y repiquetean contra la c�rcel misteriosa del cristal.) £$O�DOcance de 
nuestra vista!   si la tuvi�ramos... 

 
�������3DUD� %XHUR�� HQ� VXV� SDODEUDV� ©WRGD� WUDJHGLD�� SRU� GHVHVSHUDGD� TXH� SDUH]FD�� SRVWXOD�
unas Eum�nides esperanzadas o liberadoras [...] plantea la esperanza de que el hado 
fat�dico se disuelva (por el ejercicio del albedr�o y la reflexi�n entre otros modos) [...j 
est� exigiendo del espectador ̛SRU�DVt�GHFLUOR̛�TXH�HVFULED�HO�PLHPEUR�ILQDO��OLEHUDGRU��
GH�XQD�WULORJtD�TXH�QR�H[LVWHª� 
 
       Con raz�n ha rechazado Buero las clasificaciones que se han propuesto de su obra. 
Lo simb�lico y lo realista, lo existencial y social, que a veces han servido de criterios 
para una divisi�n bipartita, aparecen efectivamente superpuestos en sus obras. S� se 
SRGUtD� KDEODU�� HQ� OD� SURGXFFLyQ� TXH� VLJXH� D� OD� REUD� ©IXQGDPHQWDOª� TXH� se acaba de 
comentar, del predominio de un clima neosimbolista en las cinco obras que estrena entre 
1952 y 1954 as� como, posteriormente, en Aventura en lo gris y de una vuelta a los 
ambientes m�s realistas, emparentados con el de su primera obra, en las estrenadas los 
a�os 56 y 57, que se desarrollan, respectivamente, en la azotea de un edificio madrile�o 
humilde y en el interior del modesto piso de una familia de clase media. La tarea del 
GUDPDWXUJR�FRQVLVWH��VHJ~Q�%XHUR��©HQ�OD�E~VTXHGD�GH�OD�YHUGDG�\�en la denuncia de los 
PDOHV�GH�OD�VRFLHGDGª�\�VXV�REUDV�SXHGHQ�HIHFWLYDPHQWH�YHUVH�FRPR�XQ�SURFHVR�FUtWLFR�D�
la realidad espa�ola. Frente a las evidentes dificultades con que chocaba un intento de 
este signo en los a�os en que tiene que escribir, Buero asXPH�XQD�DFWLWXG�©SRVLELOLVWD�HQ�
HO�EXHQ�VHQWLGR�GH�OD�SDODEUDª�TXH�OH�SHUPLWH�HVWUHQDU��DXQTXH�QR�VLQ�GLILFXOWDGHV��FLQFR�
meses y medio tuvo que esperar la aprobaci�n El sue�o de la raz�n y siete a�os La 



doble historia del doctor Valmy desde su estreno en Inglaterra hasta llegar a los 
escenarios espa�oles). 
 
       Desde esta �ptica (sin entrar en el comentario y, menos, en el juicio de tal actitud) 
el recurso a las claves y construcciones simb�licas puede verse, sin merma de sus 
motivaciones est�ticas y sus m�s profundas significaciones, como un medio de eludir el 
REVWiFXOR� GH� OD� FHQVXUD�� GH� ©GHFLU� VLQ� GHFLUª�� (Q� HVWD� HVSHFLH� GH� ©KXLGDª� R�
distanciamiento estrat�gico de la realidad en cuesti�n precisamente para cuestionar�a, 
Buero encuentra la Historia, en 1958, con Un so�ador para un pueblo, que abre un 
nuevo ciclo de obras ambientadas en el pasado y centradas en situaciones y personajes 
hist�ricos que permiten establecer un paralelo (y por tanto, una conexi�n) con el 
presente. Los significados no se agotan�� FODUR� HVWi�� HQ� HVWD� ©SUR\HFFLyQª�� VLQR� TXH�
Buero localiza en sus personajes los conflictos existenciales propios de su universo 
dram�tico y la referencia simb�lica, siempre presente, ofrece resquicios a 
interpretaciones m�s amplias y hasta metaf�sicas. Los sucesos en torno al mot�n de 
(VTXLODFKH� VLUYHQ� GH� PDUFR� DO� GUDPD� GH� HVWH� ©VRxDGRUª� �GH� OD� HVWLUSH� GH� ORV� KpURHV�
©FRQWHPSODWLYRVª�� TXH� HV� HO� PLQLVWUR� LOXVWUDGR� GH� &DUORV� ,,,�� UHSUHVHQWDQWH� GH� XQD�
concepci�n progresista que, en nombre de la raz�n, se propone rescatar al pa�s de la 
postraci�n y el oscurantismo en que se encuentra. Parad�jicamente, el pueblo para el 
que trabaja (pero con el que no cuenta) se alza contra �l en nombre de la tradici�n, 
h�bilmente manipulado por intereses reaccionarios y turbias ambiciones pol�ticas, 
derroc�ndolo. Personaje clave en la dimensi�n simb�lica de la obra nos parece 
Fernandita, criada de Esquilache, a la que, circunstancial-mente, le toca vivir cerca de �l 
los acontecimientos hist�ricos. No resulta dif�cil ver en ella al final, debati�ndose ante 
Esquilache contra su amor por Bernardo, la imagen misma del pa�s: 
 

FERNANDITA.  He tratado de olvidarlo, de aborrecerlo. El representa toda la 
WRUSH]D�\�WRGD�OD�EUXWDOLGDG�TXH�RGLR��£(V�FRPR�HO�TXH�PDWy�D�PL�SDGUH��£<�\R�
he TXHULGR� VDOLU� GH� HVD� QRFKH�� GH� HVH� KRUURU���� \� QR� SXHGR�� £<R� KH� TXHULGR�
FXUDUPH�FRQ�XQ�SRFR�GH� OX]�� FRQ�XQ�SRFR�GH�SLHGDG�� £+XLU�KDFLD� VX�PHUFHG�\�
KDFLD�WRGR�OR�TXH�VX�PHUFHG�UHSUHVHQWDED��£+XLU�GH�HVH�LQILHUQR�GH�PL�LQIDQFLD�
aterrorizada y asqueada por el�DVHVLQDWR��£<�QR�SXHGR�����(Estalla en sollozos.) 

      ESQUILACHE. (Musita.) £'LRV�PtR� 
FERNANDITA.  Intent� olvidarlo con Juli�n. Pero no era posible... Y al fin... 
me pareci� que un sentimiento nuevo y m�s grande me llenaba las entra�as... 
Una ternura nueva, limpia...,hacia un anciano bondadoso, triste, solitario... Y esa 
WHUQXUD�QR�KD�FHVDGR����3HUR�¢TXp�SXHGH�FRQWUD�HVWH�GHPRQLR�TXH�PH�KDELWD"�
(Esquilache suspira.) <�DKRUD�HVWi�DKt��DEDMR��(V�HO�HQHPLJR�GH�ORV�GRV��£9LHQH�
SRU�ORV�GRV�����£<�QRV�YHQFHU�!  
ESQUILACHE. (Se acerca.) Escucha, hija m�a... 
)(51$1',7$���£1R�PH�WRTXH��(Retrocede.) £1R�PH�GLJD�QDGD��7RGR�HVWi�
SHUGLGR�\���\R����£1R�SXHGR�PiV��(Se vuelve y llega, r�pida, a la puerta de la 
derecha, que abre.) £1R�SXHGR�PiV� 

 
    As� cobra sentido la escena final, que, al igual que en otras obras (lo que 
consideramos manifestaci�n o consecuencia de una de las limitaciones m�s graves de su 
GUDPDWXUJLD!�� IXQFLRQD� FRPR� XQD� HVSHFLH� GH� FRORIyQ� R� ©DxDGLGRª� TXH� H[SOLFLWD� HO�
mensaje del autor, en este caso dHFLGLGDPHQWH�HVSHUDQ]DGR��)HUQDQGLWD��TXH�QR�©SXHGHª�
seguir a Esquilache en el destierro a su tierra italiana, cruza la plaza y se encuentra a 
Bernardo: 
 

BERNARDO.  Si me buscabas, aqu� me tienes. Te dije que ser�as m�a y 
ahora te digo: ven conmigo. (En la fisonom�a de Fernandita se dibuja una 
tremenda lucha. El la toma de un brazo con brusca familiaridad.) £1R� OR�
SLHQVHV��£�6R\�\R�TXLHQ�WH�OR�PDQGD��(Fernandita se desprende bruscamente 
y retrocede, turbad�sima, denegando mientras lo mira con ojos empavoreci-
dos.) ¢4XH�QR" 
(Ella baja la cabeza y da unos pasos. Bernardo, chasqueado, da un paso 
tras ella. Fernandita se vuelve y le env�a una dolorosa mirada, en la que se 
evidencia una definitiva ruptura.) 
)(51È1',7$���$GLyV��%HUQDUGR� 

 
       Sobre la personalidad de dos pintores espa�oles y su tiempo (Vel�zquez en Las 
meninas y Goya en El sue�o de la raz�n) construye Buero los dos dramas siguientes de 
HVWH� FLFOR� ©KLVWyULFRª�� DO� TXH� SHUWHQHFH� VX� ~OWLPD� SLH]D� HVWUHQDGD� KDVWD� KR\�� La 
detonaci�n, que gira en torno a la figura de Larra. Pr�ximo a este grupo se encuentra el 
que consideramos m�s perfecto de los dramas de Buero, El concierto de San Ovidio, en 
cuanto construido sobre acontecimientos hist�ricos del pasado. En �l logra Buero la m�s 
acabada armonizaci�n de cuantos elementos integran su universo dram�tico. Nueva 
REUD�©GH�FLHJRVª��DUWLFXOD�FRQ�OD�Pi[LPD�FRKHUHQFLD�ORV�SODQRV�VLPEyOLFR�\�UHDOLVWD��HO�



intenso conflicto existencial y humano y su significaci�n social y pol�tica de particular 
amplitud, con el planteamiento del problema de la explotaci�n del hombre y la lucha de 
�ste por su libertad. Desde el punto de vista formal consigue su m�s equilibrada 
integraci�n del componente est�tico sustancial, realista siempre, con elementos no 
realistas, pr�ximos al grotesco y la distanciaci�n. 
 
       Entrando en el aspecto cr�tico m�s interesante desde el punto de vista teatral, el de 
©VLWXDUª�VX�REUD�GHQWUR�GH� ODV�FRRUGHQDGDV�HVWpWLFDV�\� WpFQLFDV�GH�OD�GUDPDWXUJLD�GH�OD�
segunda mitad del siglo xx, surge la imputaci�n GH� ©DWUDVDGRª� DO� WHDWUR� GH�%XHUR��(O�
mismo se ha defendido de ella sosteniendo que si bien, como es evidente, su obra no es 
vanguardista, se puede ver conectada con la de autores somo Sartre y Camus en sus 
inicios o Arthur Miller en la etapa posterior de los dramas hist�ricos. Refiri�ndose a este 
�ltimo, escribe: 
 

    No hay m�s modernidad en su estilo que en el m�o [...] Ciento que ni �l ni 
yo, �ramos Ionesco. Pero de ah� a deducir que est�bamos anticuados va un 
abismo. 

 
     Ya en este teatro hist�rico haEtD�� VHJ~Q� pO� PLVPR�� ©XQD� PRGHUQLGDG� WpFQLFD� QR�
VXILFLHQWHPHQWH� FRPHQWDGDª�� SHUR� HV� VREUH� WRGR� HQ� VX�PiV� UHFLHQWH� SURGXFci�n en la 
que se percibe una preocupaci�n especial por las innovaciones formales, centrada en 
WRUQR�D�OD�FXHVWLyQ�GH�OD�©SDUWLFLSDFLyQª� 
 

Y en mis �ltimas obras reincido en los problemas de participaci�n que 
siempre me han preocupado, mediante desarrollos t�cnicos 
premeditados de ese problema [...] no se trata de una participaci�n 
f�sica, como la que intentan algunos teatros vanguardistas. Cierto. No 
soy fervoroso de la misma porque casi siempre yerra por exceso [...] 
Atacan el problema de un modo excesivamente radical, brutal, si se me 
permite la expresi�n. De lo que hay que tratar ̛D� PL� MXLFLR̛� HV� GH�
reinteriorizar ps�quicamente al p�blico, al menos con una participaci�n 
primariamente ps�quica. Si adem�s es f�sica, miel sobre hojuelas [...]. 
Yo ensayo una participaci�n psicof�sica, de un modo que no me parece 
que sea muy anticuado ni falto de originalidad, ni siquiera allende los 
Pirineos. El Goya de El sue�o de la raz�n es sordo; se oye solamente a 
s� mismo, y el p�blico est� sordo con �l. El muchacho de Llegada de 
los dioses es un ciego; su figura me sirve para ampliar y metodizar el 
efecto de participaci�n de En la ardiente oscuridad, que se daba s�lo 
un momento en el tercer acto de la pieza. Cuando el muchacho est� en 
escena, el p�blico est� ciego con �l, presencia sus imaginaciones. El 
efecto llega a convertirse en la clave entera de la obra. 

 
       La siguiente pieza, La fundaci�n, UHSLWH�HO�UHFXUVR��(O�S~EOLFR�©YHª�OD�UHDOLGDG�
esc�nica a trav�s de la fantas�a del personaje principal, Tom�s, que no acepta su 
VLWXDFLyQ�GH�SUHVR�\�KD�WUDQVIRUPDGR�HQ�XQD�OXMRVD�\�PRGHUQD�©LQVWLWXFLyQª�LPDJLQDULD�
la s�rdida c�rcel en la que permanece recluido. A medida que en su mente se va 
imponiendo la realidad, el p�blico ir� asistiendo a la metamorfosis del conjunto 
esc�nico, desde los decorados y los trajes de los personajes hasta las actitudes y las 
palabras de �stos. Junto a estos denominaGRV�©HIHFWRV�GH�LQPHUVLyQª�HV�SDWHQWH�WDPELpQ�
en Buero su estudio, con intenciones innovadoras, del espacio esc�nico. Ambas l�neas 
se entrecruzan en esta obra. 

 
        Frente a la opini�n de algunos cr�ticos, nos inclinamos a considerar fracasado este 
experimento formal, loable, sin embargo, como tal experimento, y a postular una cierta 
LQJHQXLGDG�WHDWUDO�HQ�QXHVWUR�DXWRU��'HVGH�OXHJR��HVWRV�©HIHFWRVª��VREUH�OD�HVFHQD��SDUD�
la que est�n concebidos, nos han parecido funcionar en ocasiones en sentido inverso al 
preWHQGLGR��©H[WUDxDQGRª�\�QR�LQWHULRUL]DQGR�DO�S~EOLFR��%LHQ�HV�YHUGDG�TXH�%XHUR�QR�
ha tenido la suerte de un Chejov, por ejemplo, y sus obras son generalmente llevadas a 
OD�HVFHQD�FRQ�XQD�IUtD��UHVSHWXRVD�\�PHGLRFUH�ILGHOLGDG�DO�©OLEUHWRª��TXH�HQ�QDGD�ODV�
favorece. Lo cierto es que ni en lo referente al espacio esc�nico se puede se�alar una 
VROD�DSRUWDFLyQ�YHUGDGHUDPHQWH�©UHYROXFLRQDULDª�QL�FUHHPRV�TXH�ORV�©HIHFWRV�GH�
LQPHUVLyQª�SDVHQ�D�OD�KLVWRULD�GH�OD�WHRUtD�\�SUiFWLFD�GH�OD�SDUWLFLSDFLyQ�WHDWUDO��FRPR�
han pasado las concepciones de Artaud, Brecht o Pirandello, por ejemplo. 

 
      Sin entrar en una discusi�n en profundidad de las razones en que puede sustentarse 
el escaso acierto con que en la pr�ctica se plasma un procedimiento te�ricamente, en 
principio, tan sugestivo (en sus mejores obras, El concierto, El tragaluz, Las meninas no 
lo utiliza), no ser� sin provecho una breve reflexi�n al respecto. Esta forma de 
©LGHQWLILFDFLyQª�GHO�HVSHFWDGRU�FRQ�HO�©SXQWR�GH�YLVWDª�GH�XQ�SHUVRQDMH�HV�PX\�



frecuentemente uWLOL]DGD�HQ�HO�FLQH��FXDQGR�OD�FiPDUD�©HVª�HO�RMR�GH�XQ�SHUVRQDMH�FRPR�
tantas veces ocurre en el g�nero policiaco, por ejemplo). La narrativa literaria hace un 
abundante uso tambi�n de este ©SHUVSHFWLYLVPRª��LQWHJUiQGROR�FRQ�OD�PLVPD�HILFDFLD�
que el cinema��3XHGH�GHFLUVH�TXH�DPEDV�©DUWHVª�WLHQHQ�HQ�FRP~Q�OD�SUHVHQFLD�necesaria 
de un elemento formal de la m�xima importancia en el orden estructural: el llamado 
©QDUUDGRUª��OD�YLUWXDO�©SHUVRQDª�TXH�FXHQWD�OD�KLVWRULD��HO�©\Rª��H[SOtFLWR�R�QR��HQ�TXH�
se sustenta�HO�©GLVFXUVRª��HVWR�HV��OD�FDGHQD�GH�LPiJHQHV�R�SDODEUDV�TXH�FRQVWLWX\HQ�OD�
pel�cula o novela. El procedimiento que venimos comentando consiste as� en hacer 
FRLQFLGLU�D�HVWH�©QDUUDGRUª�FRQ�DOJXQR�GH�ORV�SHUVRQDMHV�GH�OR�QDUUDGR��/D�REUD�WHDWUDO��
por el coQWUDULR��QRV�SDUHFH�GHILQLUVH�SRU�OD�REOLJDGD�DXVHQFLD�GH�WRGR�©QDUUDGRUª��7DO�
vez por este camino puedan ahondarse las ra�ces de las dificultades con que una forma 
de participaci�n como la pretendida por Buero se encuentra en el teatro, donde existe 
una ©GLVWDQFLDª�LUUHGXFWLEOH�HQWUH�HO�HVSHFWDGRU�\�HO�PXQGR�GH�OD�HVFHQD��TXH�VH�
GHVSOLHJD�DQWH�pO�VLQ�LQWHUPHGLDULR��FiPDUD�R�©SHUVRQDª��SRVLEOH�\�DO�TXH��SRU�WDQWR��
tiene que asistir desde su propia perspectiva y ve con sus mismos ojos. 
 
       En definitiva, se puede valorar en Buero al creador, no de una dramaturgia nueva, 
pero s� de una importante obra dram�tica, la de m�s peso en el teatro espa�ol de la 
postguerra. Aunque posterior cronol�gicamente, su obra supone, desde el punto de vista 
est�tico (y quiz�s ideol�gico), un retroceso respecto a las de Valle-Incl�n y Garc�a 
Lorca. Obras como El p�blico o cualquiera de los esperpentos son incomparablemente 
PRGHUQDV�� DWUHYLGDV�� ©YLYDVª� HQ� UHODFLyQ� FRQ� OD� PiV� UHFLHQWH� GH� %XHUR�� (Q� La 
detonaci�n se ponen en escena los recuerdos e imaginaciones que pasan por la mente de 
Larra en los instantes anteriores a su suicidio. Las im�genes de su vida privada, del 
ambiente pol�tico y literario de la Espa�a dram�tica que le toc� vivir, desfilan por su 
mente y ante los ojos del espectador en pretendido desorden y estilo fantasmal, mucho 
m�s patentizado en alusiones verbales o escenogr�ficas que plasmado en la estructura 
GUDPiWLFD�GH�OD�REUD��/D�©LQJHQXLGDG�WHDWUDOª�GH�QXHVWUR�DXWRU�QRV�SDUHFH�PDQLIHVWDUVH�
aqu� en la utilizaci�n del juego de ponerse y quitarse m�scaras los personajes con un 
sentido similar al que dio O'Neill en El gran dios Brown al mismo procedimiento, usado 
por �l m�s sistem�tica y justificadamente y, claro est�, antes, pero al que se puede 
tambi�n acusar de ingenuidad (basta considerar c�mo Shakespeare logra transmitir al 
p�blico magistralmente los distintos niveles de enmascaramiento o desnudez de las 
palabras-y las actitudes sin necesidad de recurrir a m�scaras, sino a trav�s de las 
acciones y palabras de los mismos personajes) 
. 
      El teatro intelectualizado de Buero, por otra parte, junto a la tradici�n de toda la 
UDPD�GUDPiWLFD�©VRFLDOª�SURFHGHQWH�GHO�YHQHUDEOH�WURQFR�LEVHQLDQR��SHFD�FRQ�IUHFXHQFLD�
de esquematismo en la construcci�n de los personajeV��FX\D�©YLGD�SURSLDª�VH�VDFULILFD�
HQ�DUDV�GH�VX�VLJQLILFDFLyQ�VLPEyOLFD�HQ�HO�QLYHO�VRFLRSROtWLFR��(VWH�©GHIHFWRª�VH�SXHGH�
considerar como tal en cuanto Buero no abandona en ning�n momento la forma 
©GUDPiWLFDª� �DULVWRWplica) del teatro, como hace Brecht, creando una forma nueva, la 
©pSLFDª�� GHQWUR� GH� OD� FXDO� HVWH� WUDWDPLHQWR� GHO� SHUVRQDMH� HV� IXQFLRQDO� \� QR� OD�
manifestaci�n de una deficiencia. Por cierto que en sus experimentos sobre la 
participaci�n puede advertirse un di�logo (o una contestaci�n) no solamente con la 
vanguarGLD�VLQR�WDPELpQ�FRQ�%UHFKW�\�VXV�©HIHFWRV�GH�GLVWDQFLDPLHQWRª� 
 
 


